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’ami
de ’art, pas son maitre»

Pour la curatrice Adelina von Flirstenberg, les nouveaux
acheteurs pénalisent I'art en le considérant comme
un produit d'investissement. PAR MYRET zaki

«L’argent est

1 y a trente ans, I'art n'avait
pas pour but le marché de

I'art.» L'une des curatrices
d'art les plus connues du
monde, Adelina von Fiirs-

tenberg, est une pionnigre dans la décou-
verte d'artistes talentueux de l'art contem-
porain. Bilan I'a rencontrée dans son
appartement de Florissant, 4 Genéve. Elle
explique comment 1"art est devenu récem-
ment une affaire d'argent, alors qu'il était
jadis une affaire de culture et d'enrichisse-
ment de I'étre.

Arménienne d'origine, née i Istanbul,
Adelina von Fiirstenberg fonde a Genéve en
1674 le Centre d'art contemporain gu'elle
dirige jusqu’en 1080. Elle ¥ travaille avec
les artistes devenus les plus importants
aujourd’hul, mais qui étajent nconnus &
I'époque: Andy Warhol, Luciano Fabro,
Daniel Buren, John Armleder, Alighiero
Boetti et bien d’autres. Ces artistes expo-
saient pour la premiére fols en Suisse, mais
travailleient déja avec de grandes galeries
new-yorkaises comme Castelli. A cette
époque plonniére, «il s'agissait de montrer
des ceuvres d'artistes & un public qui n'y
avait pas accés, L'art était affaire d'authen-
tiques amateurs, de trés grands collection-
neurs qui ont créé des musées avec leurs
cetwvres, explique-t-elle. Ts ataient tres
proches des artistes.» L'art n’avait pas de
«ecote», sa valeur marchande était un as-
pect secondaire.

Aujourd’hui, le prix passe au premier
plan, observe Adelina von Flrstenberg.
Car le proffl del'acheteur a changé. Avecla
crise boursidre, |'art a &té percu comme une
valeur refuge, un actif de thésaurisation.
Les investisseurs hui appliquent le méme
systéme de valorisation qu'a la bourse. «[ls
pensent qu'en mettant les dix noms connus
de'art contemporain dans un fonds de pla-
cement, ce dernier gagnera forcément de la
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valeur, Mais onne sait pas si ces noms vont
durer. Ce sont toujours les mémes noms
qui eirculent dans les enchéres, car les col-
lectionneurs ne regardent que les listes des
maisons d'enchéres et les cotes. »

DES PRIX MIROBOLANTS

La nouvelle classe d'acheteurs a fait son
entrée ces derniéres années: des acquéreurs
fortunés, venus des pays de I'Est, d'Asie
ou du Golfe. s ont compris que 1"art a une
valeur marchande, mais ne connaissent
pas l'artiste qu'ils achiétent. Ils sont attirés
par le statut social que confére la propriété
d'art, qui les introduit dans des cercles pri-
vilégiés: «Ils recoivent alors des invitations
de galeries, Gagosian leur envoie son jet
privé...» L'effet de 'arrivée de ces ache-
teurs a été de propulser au firmament les
prix de V'art contemporain, «car ils n'ont
aucune idée des prixs, observe la curatrice.
Des artistes comme Jeff Koons ou Anish
Kapoor ont vu les prix de leurs ceuvres ex-
ploser en raison de 'intérét de ce «nouvel
argent». Les artistes sont parfois mécon-
tents de cette évolution et acquiérent leurs
propres ceuvres aux enchéres pour garder le
controle des prix. Souvent, ils ont cédé leur
cenuvre pour 10 000 dollars el la retrouvent
vendue pour 1 million.

Certains artistes ne peuvent plus s'ex-
poser car is sont trop chers. Trés peu de
musées peuvent les acheter, d’autant qu'il
faut les assurer & prix d'or. De plus, les ins-
titutions publigues du monde occidental
ont tendance a4 couper dans leur budget.
«Dés lors, le rle des musées est mis & mal
aujourd’hul. Nombre d'entre eux n'ont phos
d'argent pour exposer les belles ceuvres. »

D'autres ceuvres acquises & prix d'or par
des pseudoamateurs connatssent un triste
sort: elles restent entreposées dans une
caisse aux ports francs des annéexs durant ou
voyagent d'un dépit 4 1'autre. «Les grandes
fortunes devraient mieux s"inféresser a I'art
et soutenir les musées en leur prétant leurs
ceuvres», prone 'experte. Mais quand les
cenvres sont si chéres, ces collecHonneurs
rechignent justement 4 les préter; coral-
laires de leur méconnaissance du monde de
I'art, ils redoutent le monde des musées et
craignent de leur confier leurs ceuvres.

«0N N'ACHETE PAS AVEC L'OREILLE,
MAIS AVEC L'CEIL=

Or, pour Adelina von Firstenberg, le
but méme de I'eeuvre est d'étre exposée,
«L'ceuvre doit étre aimée pour étre ache-
tee», dit-elle. A cet égard, «l'argent est le
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compagnon de l'art. Son ami. Done, i le
comprend. I n'est pas son maitre.» A l'ori-
gine, I'amateur considérait qu'il s'enrichis-
sait atravers larelation avec I'artiste. Le voir
dans son contexte, i l'atelier ou & la galerie,
connaitre son umnivers et I'ensemble de sa
pensée était le véritable but de ceux qui s'in-
téressaient al'art.

Diés lors, lacuratrice met en garde contre la
tendance actuelle qui consiste 4 acheter une
ceuvre uniguement pour le nom de 1" artiste,
comme on acheéte un sac Amain pour lagriffe
d'une maison de mode: «Ce n'est pas le nom
de l'artiste qui fait l"ceuvre: c'est de savoir
51 1"ceuvre est importante ou pas. De grands
noms peuvent faire des ceuvres qui ne sont
pas bonnes.» Les ventes aux enchéres ac-
tuelles ne permettent de voir qu'une fraction
de |'ceuvre d'un artiste, et I'acquéreur ignore
trée souvent dans quoi cette ceuvre s"inscrit.
Connaitre toute I'ceuvre, ¢'est savoir par
exemple qu'une peinture particulidre &tait
en fait le projet qu'avait esquissé 1'artiste
pour monter sur cette base une exposition.

Ce qui fait dire & Adelina von Filirstenberg:
«0On n'achéte pas 'art avec V'oreille, mais
avec 'ceil. Le regard. Un ceil expérimenté
résulte d'un effort du collectionneur &' aller
voir les expositions, de suivre un artiste,
J'invitais les artistes 4 Genéve précisément
pour cela. »

ET A L'AVENIR?

Aujurd’hui, 'art est devern un preduit
d'investissemnent, et il mangue cette profon-
deur. «On voit des artistes dont les ceuvres
s'échangent & des prix mirebolants, mais
on ne sait pas ce qu'ils ont constitué comme
«body of art» (secle patrimonial, ensemble
d'ecmvres, ndh).» Le systéme est devenu
wautoréférentiel.» Les records enregis-
trés dans les ventes aux enchéres pointent
en direcHon d'une bulle spéculative. Et les
antiquaires se plaignent que les ceuvres de
la Renaissance valent moins qu'une seulp-
ture d'acier de Jeff Koons. Les prix de I'art
contemporain vont -ils pouvoir se maintenir
#des niveaux s élevés? «L'art n'est pas ma-
thématique, mais les bons artistes durent»,
répond la curatrice. A noter que les galeries
vont procéder & des controles antiblanchi-

ment, ce qui pourrait restreindre une partie
cha flux qui proviendrait actuellement d'ac-
tivités donteuses,

Qu'est-ce gu'un «bon» artiste? Pour
un «investisseur dans 'art», il est sou-
vent question de se Faire conseiller par des
experts. Or, trés souvent, constate Adelina
von Flrstenberg, ces conseillers en inves-
tissement ont travaillé une année ou six mols
dans une galerie. Leur objectif est unique-
ment de vendre. Ce sont donc des commer -
claux. «Pour conseiller quelqu'un, il ne faut
surtout pas étre un bon vendeur», souligne -
t-elle. Mais les nouveaux collectionneurs
préférent consommer que s'inshrioire, re-
grette-t-elle, Quand on spécule sur I'art, on
connait mal son univers, Or méme et surtout
pour investir, mieux vaut comprendre le do-
maine. Lacuratrice observe qu'il faut s"inté-
resser & 10 artistes, étudier leurs ceuvres,
sachant que deux vont probablement se dis-
tinguer et devenir trés importants. Mais elle
note que les acheteurs actuels font souvent
I'acquisition de 10 ceuvres 4 la fois sans dis-
cernement, sans bien connaitre les auteurs,
jfuste parce que ces noms sont a la mode, Ms
font done souvent des flops.

La marchandisation de 'art passe aussi
par des foires d'art contemporain comme
Frieze. Les Frieze Masters, qui ont eu lisu
en octobre de cette année a Londres, ont été
Foceasion d'un joyeux mélange de genres
artistiques, dans le but de vendre un maxi-
mum d'ceuvres, face anguel Adelina von
Fiirstenberg ne cache pas sa désapproba-
tion.

Cela dit, elle est optimiste: les nouveaux
acheteurs d'art vont peut-étre apprendre
Part et ouwrir leurs propres musées un jour,
Elle n'exclut pas que 1'on assiste 3 un bas-
culement culturel vers les nouvelles puis-
sances economigues, ol des ressources
existent pour soutenir les musées, Avec le
méme état d'esprit qui 'animait 4 ses dé-
buts lorsqu'elle exposait les grands artistes
occidentaux, Adelina von Furstenberg tra-
vaille avjourd’md avec des artistes indiens,
africaing, sud-américains, chinois, moyen-
orientaux. «L'art, c'est 1'action de faire,
cest le processus de création de 'oeuvre, Le
reste n'est gue le produit. s m
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